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As descobertas na ciéncia
podem ser fonte de inspiracao artistica?
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Um aspeto pouco abordado
nas relacoes entre a arte e a ci-
€ncia diz respeito a conceitos ou
descobertas cientificas poderem
servir como fonte inspiradora
das criacoes artisticas.

Diversos tém sido os artistas
que consideram que a obra de
arte “€ filha do seu tempo”. Nes-
se sentido, a produco artistica
pode ser influenciada por milt-
plos fatores, em particular pelas
descobertas da ciéncia no peri-
odo em que a criagdo artistica
ocorre.

Por exemplo, as idelas de Go-

. ethe sobre as cores tiveram um

importante impacto sobre o tra-
batho de Turner, o qual produ-
ziu inclusivamente uma pintura
intitulada “Luz e Cor (Teoria de
Goethe)” (1843).

A Teoria da Relatividade de
Einstein tem sido uma das des-
cobertas que mais tem procu-
rado ser expressa na producio
artistica. Em particular, ha va-
tias publica¢bes que destacam
ainfluéncia da Teoria da Relati-
vidade na pintura surrealista de
Remedios Varo, nomeadamen-
te pelo fisico Alan Friedman
(2000), no artigo “Fisica influen-
cia a arte: evidéncias na pintura
surrealista de Remedios Varo”
(“Physics influences art: evidence
in surreal painting of Remedios
Varo”). Mas considera-se que a
teoria da relatividade de Eins-
tein estd também presente
em obras doutros artistas, em
particular Picasso, Mondrian,
Kandisnky, Marinete e Salva-
dor Dali. Este tltimo parece ter
sido aquele que melhor expres-
sa a influéncia desta teoria nal-
guns dos seus trabalhos. Neste
ambito, destaca-se d sua pintu-

ra “A persisténcia da meméria”
(1931), em que coloca trés re-
légios no mesmo espaco, suge-
rindo que no mesmo espaco se
expressam diferentes tempora-
lidades. Isto ndo obstante Dali
referir que a inspiracio para o
desenho dos “relégios moles”
tenha surgido quando estava a
comer um queijo Camembert
derretido (Ubeda, Marqués &
Pons, 2004). :

Da analise feita sobre a influ-
éncia que as descobertas ocor-
ridas na ciéncia tiveram na pro-
dugdo realizada pelos artistas,
enquanto tema dos trabalhos
destes, concluimos que Dali foi
provavelmente o artista em cuja
obra, ao longo de todo o seu
percurso e de forma intencional
e sistematica, foram integrados
temas estudados no dmbito
cientifico, correspondendo a
importantes descobertas ocor-
ridas durante o século XX em
diversos dominios cientificos.

Nesse sentido, abordou nos
seus trabalhos artisticos temas
como a bomba atémica ou
a elucidagdo da estrutura do
DNA, sendo até considerado
que tinha uma “obsessao pela
ciéncia” (op. cit, 2004).

Para Dali existia, antes de
tudo, metafisica, a qual se di-

versificava em ciéncia e em arte.

Considerava que o tinico grande
conhecedor de arte e metafisi-
ca era Leonardo Da Vindi e, tal
como os artistas do Renasci-
mento, aspirava associar arte e
ciéncia.

Assim, a sua obra reflete as
principais teorias e descobertas
cientificas do século XX, indo
0s seus interesses desde a ma-
tematica, a fisica e a genética,
até a psicologia e a psicanalise.

APsicologia, sobretudo na sua
componente de Psicanalise, era
uma das ciéncias em que Dali
mais se apoiava, como revela o
seu quadro “O enigma do dese-
jo” (1929), em que repete a pa-
lavra “Ma mere” infimeras vezes
€I espagos que representam
a forca do inconsciente. E a in-
fluénda da psicanilise vai estar
presente ao longo do percurso

Obra

artistico de Dali, tendo inclusiva-
mente feito o “Retrato de Freud”
(1937).Um outro quadro que se
destaca na sua obra foi realizado
uns anos mais tarde, “Sonho cau-
sado pelo voo de uma abelha a
volta de uma roma, um segundo
antes de despertar” (1944), em
que o cendrio do sonho ocupa
quase toda a tela, aparecendo a
abelha a volta da roma apenas
COMO UM POImenor quase im-

 percetivel.

Alias, muitos dos trabalhos
realizados no dmbito do surre-
alismo tém contetidos oniricos
na sua base. Dali coloca nas pin-
turas o inconsciente, 0 universo
submergido revelado pelas teo-
rias de Freud e os simbolos re-
feridos por Freud na “Interpre-
tacao dos sonhos” (1900), livro
considerado como a “biblia” de
Dali (Barnes, 2009). O proprio
Dali referia: “Eu trabalho cons-
tantemente no momento de
dormir. As minhas melhores
ideias vém dos meus sonhos
e a atividade mais Dalineana
produz-se enquanto durmo”
(op. cit,, 2004). A importancia
do dormir no processo criativo

&também expressa na sua pin-

tura “Sono” (1937).
No ambito das ditas “ciéncas

exatas”, nos anos 30 Dali foi in-
fluenciado pelo Principio da In-
certeza de Eisenberg (1927), um
enunciado da Mecinica Quan-
tica, segundo o qual pode ha-
ver interferéncia sobre o objeto
quando tentamos avalid-lo. Nes-
te sentido, o que se vé depende
do préprio observador, pois o
observador determina a propria
realidade com a sua observacio.
Este pressuposto coincide com
as conclusoes também obtidas
pelas investigagdes realizadas
no ambito da teoria da forma
(Gestalt), tendo Dali destacado
a importinda deste aspeto em,
varias obras. Vejam-se os seus
trabalhos “O enigma intermi-
navel» (1938) e “Rosto deitado»
(1935), bem como “O rosto de
Mae West” (1934-35).

Nos anos 40, surge um inte-
resse particular pela Fisica Nu-
clear, pelo que nos seus qua-
dros os objetos decompdem-se
em particulas que flutuam no
espaco como atomos. E o caso
das obras “A separac¢io do
dtomo” (1947), “Equilibrio
intra-atémico duma pluma de
cisne” (1947), “Galactea de es-
feras” (1952) e “Desintegracio
da persisténcia da memdria”
(1952/54). Em relagio a este

“A persisténcia da memdria” (1931), de Salvador Dali |l

iltimo, Dali referiu que “apds
vinte anos de absoluta imobili-
dade, desintegraram-se agora os
relogios moles dinamicamente”
(Maddox, 1990). Este retomar
de alguns temas trabathados
anteriormente, traduz um sen-
tido evolutivo na forma de os
abordar ao longo do seu per-
curso, indo integrando novas
perspetivas e influéncias.
Conforme referiu Dali: “A era
atémica moderna € muito ele-

- gante. Nao ha nada‘tio alegre

como a colisdo e explosio dos
conflitos intra-atémicos da Fisi-
ca Nuclear. A minha maior ale-
gria é contemplar estes terriveis
conflitos dos eletrdes e dos ato-
mos, todos saltando e bailan-
do numa sensagio euritmica
extraordinaria” (op. cit, 2004).

Em 1953, na revista “Na-
ture” (vol.171, n®4356) é pu-
blicado o artigo “A estrutura
molecular do acido nucleico”,
por Watson e Crick, os quais
ganharam o Prémio Nobel,
em 1962, pela descoberta da

‘estrutura do ADN. Nesse pe-

riodo, Dali afirmou: “Hoje a
Ginica estrutura legitima € a
estrutura molecular do icido
desoxirribonucleico” (op. cit.,
2004). Inspirado nesta teoria

pintou, por exemplo, “Paisa-
gem de borboletas (O Grande
Masturbador numa paisagem
surrealista com ADN)”(1957) e
“Galacidalacidesoxyribonuclei-
doacido” (1963). -

Dali conheceu pessoalmente
Watson em 1965, tal como ha-
via conhecido Freud em 1938,
ou Ilya Prigogine, Prémio Nobel
da Quimica (1977). Isto porque
Dali gostava de aprofundar as
teorias propostas através do di-
alogo com os proprios autores
das descobertas cientificas.

Nas matematicas, conheceu
René Thom, vencedor da Me-
dalha Fields, com os seus traba-
Ihos sobre a teoria das catastro-
fes, sendo considerado que as
curvas das suas equagoes estio
presentes no tltimo quadro de
Dali, “A cauda da andorinha”
(1983).

Também conheceu Thomas
Banchoff, que trabalhava com
principios da matematica so-
bre objetos a quatro dimen-
soes, sendo especializado em
geometria-diferencial, procu-
rando desenvolver métodos
graficos em computador. O
quadro “Em busca da quarta
dimensao” (1979) traduz a in-
fluéncia deste cientista.

Dali, que ndo acreditava na
morte (“Ndo creio na minha
propria morte. Ndo creio na
morte em geral e em particu-
lar na morte de Dali”; op. cit,
2004), morreu em 1989, ten-
do na sua mesa de cabeceira li-
vros dos cientistas Stephen Ha-
wking, Matila Ghyka e Erwin
Schrodinger, traduzindo a sua
“intimidade” com a ciéncia até
ao fim da sua vida.

Nota: Este artigo integra o livro
“Construcio de um percurso
multidisciplinar, integrativo e de
sintese nas Artes Visuais”, de Saul
Neves de Jesus (snjesus@ualg.pt),
podendo ser adquirido na Fnac
de Faro (Férum Algarve). Todas as
receitas obtidas com a venda deste
livro revertem a favor da compra
de uma mesa de gravura para o
curso de Artes Visuais

da Universidade do Algarve



